DE ARTE ILLUMINANDI

Ein Lehrbuch iiber die Kunst der Buchmalerei
von einem unbekannten italienischen Autor des 14. Jahrhunderts auf Latein verfaft
und aufbewahrt als Handschrift Nr. XI1.E. 27 in der Nationalbibliothek von Neapel,
neu iibersetzt und mit einem Glossar versehen von Klaus-Peter Schdﬁél,

Kalligraph und Buchmaler in Basel

Die Kunst der Buchmaleret

ANMERKUNG: Begriffein Kursivschriftsind am Ende

m alphabeﬁschen Glossar erklart.

EINLEITUNG
N NOMINE SANCTE ET INDIVIDUE
TRINITATIS. Amen. Ohne anderen
Grund als nur aus Nichstenliebe méchte
ich in einfacher Weise iiber die Kunst der
Buchmaleret mit Feder und Pinsel berich-
ten. Es haben sich in der Vergangenheit
bereits einige schriftlich tber dieses
Thema ausgelassen und dadurch zu seiner Bekanntma-
chung beigetragen, doch glaube ich, die Materie hier
klarer und kiirzer darstellen zu kénnen, als sie es getan
haben. Die Meister dieses Faches mogen dadurch in
threm vielleicht besseren Wissen bestarkt und die An-
finger, welche diese Kunst auf einfache, rasche Art
erlernen wollen, zu threr Ausiibung be{:éhigt werden.
Indem ich nun tiber die Farben und thre Zusammenset-
zung berichte, stelle ich jedenﬁa.us bekannte und be-
wihrte Dinge vor.

Nach Plinius gibt es drei Hauptfarben, nimlich
Schwarz, Wei! und Rot. Alle anderen Farben stehen
dazwischen, wie es in den Werken der Philosophen defi-
niert ist. Die acht am hiiuﬁgsten in der Buchmalerei
verwendeten Farben sind Schwarz, Weif§, Rot, Gelb,
Blau, Violett, Rosa und Griin. Einige davon sind natiirli-
chen Ursprungs, andere kiinstlichen. Zu den natiirlichen
gehéren das azurium ultramarinum und azurium de Ala-
mania. Auch die schwarze Farbe kann eine Schwarze Erde
bzw. ein natiirlicher Stein sein. Ebenso die rote Farbe
stammt von einer roten Erde, die auch macra genannt
wird. Griin ist entweder eine Griine Erde oder ein Stein
namens viride azurium. Gelb gewinnt man aus einer
gelben Erde, aus uuripi‘gmenium, aurum ﬁnum, oder auch
crocus.

Kinstlich sind hingegen alle anderen Farben, zum
Beispid das aus verkohlten Weinreben oder anderen
Hélzem, Kerzen-, Wachs- oder Olruf gewonnene

Schwarz sowie das aus Sepi, welche in einem Becken oder
in einem glésemen Gefald gesammelt wird. Kimnstlich ist
auch die rote Farbe cinobrium, welche aus Schwefel und
Quecksilber gewonnen wird, oder das minium, auch
st‘oppium genannt, das aus Blet hergesteut wird; ebenso
die aus Blet gewonnene weille Farbe, cerusa genannt;
oder das waZ aus gebmnnfen Tierknochen; Gelb, das aus
der curcuma-wWurzel oder mit Hilfe von Bleiweﬂ] aus der
Pflanze ﬁ)llonum gewonnen wird, oder das auf andere
Weise durch Sublimation hergesteut wird und purpurina
oder aurum musicum hei@t, oder aufandere Art aus Glas,
giallulinum genannt.

Kiinstliches Blau wird aus einer Pflanze gewonnen,
die torna-ad-solem hei@t, und aus derselben Pflanze
gewirmt man gelegenﬂich auch eine violette Farbe.

Die kiinstliche griine Farbe wird aus Kupfer und aus
den Beeren gemacht, die in der Volkssprache prug-
nameroli heiffen und zur Zeit der Weinernte Lé'mgs der
Weinberge gesammelt werden; und auf andere Weise
auch aus den Blitten der blauen Lilien.

I. VON DEN GOLDGRUNDEN
Goldgriinde sind {:olgende: Colla cirbuna, Pergamenﬂeim,
Fischleim, oder dhnliches (X111, XIV, XXX).

II. VON DEN FLUSSIGKEITEN, MIT DENEN DIE FAR-
BEN VERMISCHT WERDEN, UM SIE AUF PERGAMENT
AUFZUTRAGEN
Flﬁssigkeiten, mit denen die Farben au{.getragen wer-
den, sind {:olgende: Eiklire und Eigelb von Hithnereiern,
Gummi arabicum und Gummi traganth, in reinem Quell-
wasser gelést. Auflerdem sind Honig— oder Zuckerwasser
zum Weichmachen der Mischungen néﬁg. So Gott will,
werde ich thre Hersteuung gleich naher erlautern XV

— XVIID.



III. WIE DIE KUNSTLICHEN FARBEN HERGESTELLT
WERDEN; ZUERST DAS SCHWARZ

Die schwarze Farbe wird auf verschiedene Weisen her-
gesteut Am meisten verbreitet und sicher auch am
besten ist die Gewinnung aus verkohltem Weintrester.
Man verbrennt dazu den Riickstand aus den Weinpres—
sen, den man vor dem volligen Verbrennen ein wenig
mit Wasser besprengt und verléschen lafdt. Dann liest
man die sauberen Kohlenstiicke aus der Asche.

Eine andere Weise, Schwarz zu machen: Man nehme
ein Becken aus sauberem Messing oder aus glasiertem
Ton und halte es iiber eine brennende Kerze von reinem
Wachs, so dafl deren Flamme auf die konkave Fliche
des Gefildes trifft, und sammle jenes aus dem Rauch
abgegebene Schwarz sorgl:éiltig, und nehme es und ma-
che davon, soviel man will.

IV. VoM WEISss
Durch Erfahrung habe ich nur eine einzige weifde Farbe
geﬁmden, welche gut fir die Mllumination ist: Das ist
die cerusa oder das Bleiwegg. Das Wey’Z aus gebmnnten
Knochen taugt nichts, weil es zu pastos ist. Wie man
Bleiweild herstellt, mufd hier nicht er klirt werden;

jedermann weif3, dafd es aus Blei gemacht wird, und es
istiiberall leicht erhaltlich.

V. VOM KUNSTLICHEN ROT
Eine kiinstliche rote Farbe namens cinobrium gewinnt
man aus Schwefel und Quecksilber. Rot wird auch auf
andere Art gewonnen, namlich aus Blei, und heifdt
minium oder auch stupium. und weil auch tiber diese
Farben iiberall genug zu erfahren ist, enthalte ich mich
etner entsprechenden Darsteﬂung.

VI. VoM GELB

Kiinstliches Gelb wird auf verschiedene Arten gewon-
nen: Erstens, wie oben erwéihnt, aus der Curcuma-
Wiurzel oder aus der herba rocchia, auch herba tinctorum
genannt. Das geht {:olgendermafgen vor sich: Nimm eine
Unze (%) sauber und sorgﬁﬂtig mit etnem Messer ge-
schnittene Curcuma-Wurzeln, lege sie in eine halbe
pencta gewéhnliches Wasser ein, ﬁ'ige eine dragma
Steinalaun bei, gib das Ganze in ein feuerfestes glasiertes
Gefald, lafl es einen Tag und eine Nacht weich werden,
und gib, wenn es schon gelb geworden ist, eine Unze (%)
gut zerstoflenes Bleiwei! dazu, mische es mit einem
stab und laf? es eine Weile beim Feuer stehen, wobei du
es stéindig umrithren sollst, damit es nicht iiber-
schiumt.

Danach sethe es durch ein Leintuch in einen gebrann-
ten, nicht glasierten TontopE lasse es sich absetzen und
giefge das Wasser behutsam ab; dann trockne es und
verwende es fiir deine Arbeit.

Auf dhnliche Weise wird es aus der erwihnten herba
tinctorum gewonnen. Nimm dazu jene Pflanze und
schneide sie mit dem Messer in ganz kleine stiickchen,
Iege sie 1n gewéhnliches Wasser ein oder in gem'igend
starke Lauge, und sorge daﬁ'ir, daf! das Wasser oder die
Lauge das Kraut ausreichend bedeckt, und laf es einige

Zeit gut kochen. Wenn von der Menge des Krautes etwa
ein manipulum iibrigbleibt, zerreibe eine Unze Steinalaun
zu feinem Pulver und vermische es in dem genannten
Behilter mit der Auskochung jener Pflanze, bis es sich
verfliissigt, und wenn das geschehen ist, gib unter stin-
digem Umrithren allmahlich 14 Unzen gut geriebenes
Bleiweif hinein, bis alles schon durchmengt ist. Danach
sethe es durch ein Leintuch in eine nicht glasierte, irdene
Schale, und lafd es sich setzen. Giefle das Wasser ab und
vermenge wiederum mit reinem Wasser, giele es wie-
der ab, wenn sich die Materie gesetzt hat, und laf3 ste
eintrocknen und bewahre sie auf.

Auf zhnliche Weise kann Bleiweif8 auch mit Safran
gefarbt werden. Beachte, daf es gegebenenfalls mehr-
mals iiberfarbt werden 1<ann, um den Farbton zu vertie-
fen. Ist die Farbe zu stark, gib mehr Bleiweif! dazu.

VII. «<VON DER PURPURFARBE» (DE PURPUREO
COLORE; FALSCHLICH FUR PURPURINA, D.H. AURUM
MUSICUM)

Es gibt noch eine andere kiinstliche gelbe Farbe, die
aurum musicum oder auch purpurina genannt wird und
ﬁ)lgenderma@en hergesteﬂt wird: Nimm einen Teil
Zinn, schmelze es, und gib dariiber einen Teil reines
Quecksilber, und nimm es sogleich vom Feuer und
zerreibe es mit Essig und ein bifichen Kochsalz, und
wasche es mit reinem Wasser, warm oder kalt, bis es
rein und salzfrei herauslauft. Dann schmelze die Mate-
rie wiederum 1m Feuer und bt‘inge ste aufeine Marmor-
platte, nimm einen Teil Schwefel, der lebendig, rein und
sauber sei wie Ambra, und einen Teil salis armoniaci,
zerreibe es sehr fein und vermenge es mit dem obenge~
nannten Quecksilber und Zinn, bis es so schwarz wie
Kohle und gut vermengt ist. Dann habe ein gléisemes
Gefald in der Art einer Ampu“e mit einem breiten und
kurzen Hals, welches grofg genug 1st, dafl nach dem
Einfiillen der Materie mindestens die Halfte leer bleibt.
Dieses Gefiafd muf in der Dicke eines Fingers gri'mdlich
mit etner Mischung aus gutem Ton, Eselsmist und zima-
tura pannorum bestrichen werden, und zwar bis zur
Hohe der darin enthaltenen Materie. Nachdem du diese
nun eingeﬁ'iut hast, bringe den Behalter in einen Oﬁn
mit einer passenden C'){:Fnung, in die der bestrichene Teil
der Ampulle eingesenktwerden kann; und verstopfe die
Fugen zwischen Ampuue und Ofenéﬂ:nung mit ange-
feuchteter Asche. Darunter entziinde ein anfangs schwa-
ches Feuer mit Weidenholz, Schilfrohr oder dhnlichem,
und verstirke es bis zu einer Dauer von etwa neun
stunden, bis zu dem weiter unten beschriebenen Anzei-
chen. Das Gefiff mufd dabei mit einer abnehmbaren
Tonplatte bedeckt sein, die man nach Belieben auf- und
absetzen kann. Amcangs wird man schwatzen, spéter
weillen und schlieSlich gemischten Rauch erkennen. In
das GefdR3, in dem sich die Substanz befindet, fithre
regelmé@ig ein sauberes, trockenes Stibchen ein, ohne
damit die Materte zu berithren, und verstirke das Feuer
immer ein biflchen mehr, bis an dem stab goldfarbene
Flimmer sichtbar werden. Dann dimme das Feuer ein,
weil es fertig st und wenn das Gefafd abgekﬁhlt ist,



breche es auf, nimm die goldene Materie und hebe sie
auf. Deo gratias.

VIII. VON NATURLICHER GELBER FARBE
Natiirliches Gelb gewinnt man entweder aus Aurum
ﬁnum, aus gelberErde, aus Safran oder auch Auﬁpigrnent

IX. VoM BLAU ODER DER HIMMELSFARBE,
NATURLICH UND KUNSTLICH

Blau gewinnt man auf vielerlei Art, zum Beispiel als
Ultramarin, das aus Lupisluzuli gemacht wird, und dessen
Hersteuungsweise ich ans Ende dieses Buches stellen
werde Cl(ap. XIX.), da es auch mehr wert ist als alle
anderen. Ein anderes Blau ist das, welches man aus dem
aus Deutschland stammenden Stein (Azurit) gewinnt;
und ein anderes wird auch, wie Albertus Magnus be-
schreibt, aus Silberplatten gewonnen.

Ein anderes wird ebenfalls kiinstlich gewonnen und
ist etwas derber, und es besteht aus bestem Indigo und
Bleiweifd. Auch gewinnt man eine blaue Farbe aus der
Pflanze, die torna-ad-solem genannt wird, und diese
bleibt ein Jahr blau, verwandelt sich aber dann in eine
violette Farbe.

Die Art der Hersteﬂung der Farbe aus dieser Pflanze
st ﬁ)lgenderma@en: Nimm die Samenkérner dieser
Pflanze, welche zwischen Mitte Juli und Mitte Septem-
ber gesammelt werden. Die Friichte oder Samen sind
gelblich und dreieckig, und zwar weil je drei Samen zu
etner Samenkapsel verbunden sind. Sie miissen gesam-
melt werden, wenn das Wetter heiter ist, ohne die Sten-
gel, an welchen ste héngen, und in Leinentuchstiickchen
oder alte, saubere Hanftiicher gelegt werden. Schliefle
das Tuch und drehe es durch die Hinde, bis es von saft
durchtriankt ist, ohne dabei aber die Samenkerne auf-
zubrechen. Dann nimm ein glasiertes Gefafd und driicke
den Saft aus dem Tuch hinein. Nimm wiederum frische
Samenkorner und extrahiere in gleicher Weise den Saft,
bisdu genug davon hast.

Dann mimm andere Leinenstiicke, die gebraucht,
aber schon rein sind, und vorher ein- oder zweimal in
einer Lauge aus Wasser und gebranntem Kalk gebadet,
sehr gn]mdlich mit sauberem Wasser gewaschen und
getrocknet worden sind. Zur Vereinfachung kann man
auch den Kalk weglassen. Nach dem Trocknen tauche
ste in dem obengenarmten Gefif in den Pflanzensaft
und sorge dafuir, dafl die Tiichlein von diesem Saft so
viel au{:saugen, dal? ste richtig getré'mkt sind, und laf$ sie
darin einen Tag oder eine Nacht stehen.

Danach bereite an einem dunklen und feuchten Ort
oder auch auf dem Scheunenboden, wo weder Wind,
noch Sonne oder Regen oder sonstiges Wasser eindrin-
gen koénnen, eine Kiste oder einen an deren geeigneten
Behalter mit guter Gartenerde vor. Gielle darauf eine
Menge Urin etnes gesunden, Wein trinkenden Menschen,
und mache dariiber ein Gestell oder Gitter aus feinem
Schilfrohr oder anderen jungen Holzstibchen, so daf?
die sa&getréinkten Tiichlein iiber die Ausdiinstungen des
Urins gelegt werden konnen, ohne dabei aber die urin-
getréinkte Erde zu beriithren, weil sie dadurch verderben

wiirden; und so mogen sie dann drei oder vier Tage
stehen, oder doch so L’mge, bis sie getrocknet sind. Dann
1ege die genannten Tiicher zwischen Buchseiten oder in
eine Schachtel, oder lege sie in ein Glasgeﬁ'i@ und ver-
schlielSe es, und bewahre es zusammen mit gebrann-
tem, ungeléschtem Kalk an einem geschlossenen und
trockenen Ort auf.

X. VON GRUNER FARBE
Natiirliche griine Farbe wird folgendermallen gewon-
nen: Einmal als Griine Erde, die gewéhnlich von den
Malern verwendet wird, und als viride azurium.

Andere Arten griimer Farbe werden kiinstlich in der
Verbindung natiirlicher Dinge gewonnen, in denen die
Natur selbst wirkt und in denen die Farbe der Anlage
gemafd vorhanden ist, doch noch nicht firr das Auge
sichtbar, sondern durch einen entsprechenden Kunst-
griff von der Anlage zur Offensichtlichkeit herbeige-
fuhrt werden mufi, wie es zum Beispiel beim Kupfer
der Fall ist, welches rotlich ist und durch einen Kunst-
griﬂ: griin wird. Dasselbe geschieht bei den bereits er-
wihnten Beeren, die in der Rémischen Volkssprache
pmgnameroli genannt werden, weil sie in dieser Gegend
im Uberfluf} vorkommen.

Ein drittes Griin entsteht aus blauen Lilien, die hyreos
genannt und durch einen Kunstgriﬂ: in eine iiberaus
reine griine Farbe verwandelt werden. Die Farbe aus
diesen Lilien wird ﬁ)lgenderma@en gewonnen: Nimm
die Blitten im frischen Zustand im Frﬁhling, wenn sie
wachsen, und zerstamp{:e sie in einem marmornen oder
bronzenen Mérser, und mit Hilfe eines Tiichleins driicke
den saft iiber einer glasierten Schale aus, und trianke
andere, saubere Leintiichlein in diesem Saft, welche ein-
oder zweimal in Steinalaun-wWasser getréinkt und ge-
trocknet worden sind. Wenn die Tiichlein auf diese
Weise mit dem Liliensaft getréinkt sind, lasse sie an
einem schatﬁgen ort trocknen, und bewahre sie zwi-
schen Buchseiten auE weil aus dem so aufbewahrten
Saft zusammen mit giallulino ein iberaus schénes und
edles Griin zum Aufmalen auf Pergament gewonnen
wird. Merke dir, daf die Tiichlein nach dem Trocknen
noch viel besser sein werden, wenn sie ein zweites Mal
m genannten saft getré'mkt wurden.

Eine andere Methode gibt es mit den bereits erwihn-
ten pmgnameroli, die zur Zeit der Weinernte gesammelt
werden, und zwar so: Nimm die Kérner bzw. Beeren,
gib sie in eine glasierte Schale und zerdriicke sie mit den
Fingem. Dann weiche sie in klarer, nicht zu starker,
jedoch hinreichend gesittigter Alaunlosung ein, indem
du davon iiber die zerdriickten Beeren so viel gie{gt, daf?
sie bedeckt sind, und laf sie drei Tage an einem ge-
schiitzten Ort stehen. Danach driicke sie mit den Han-
den in leinene Tiichlein und seihe den Saft in eine ande-
re glasierte Schale; und wenn du den Farbstoff in Tiich-
lein aufbewahren willst, so kannst du das tun; gehe
ebenso vor, wie ich es oben mit dem Liliensaft beschrie-
ben habe. Anderenfalls gie@e thn in eine Glasampuﬂe,
die du zur Aulaoewahmng verschlief3t. Es ist sehr vor-
teilhaft, wenn du mit diesem Saft das Kupfergriin an-



reiben kannst, und wenn du damit Azurit zerreibst,
wird es in ein iiberaus schénes Griin verwandelt wer-
den. Es kann auch mit giallulino oder Bleiweifd zur Pin-
selarbeit vermischt werden, um damit Blattlaub usw.
auszufiillen, das dann mit dem mit Eiweil aus den
Tiichlein extrahiertem Liliensaft schattiert wird. Auf
ahnliche Weise kann mit dem Saft der Beeren selbst
schattiert werden oder mit reinem, in griin verwandel-
tem Blau, nachdem man es leicht mit Gummiwasser
oder Eiklire temperiert hat.

Ein anderes Griin wird aus Auripigment und gutem
Indigo gemacht, doch es ist nicht ratsam, Auripigment
auf Pergament zu verwenden, da es durch seine Aus-
diinstung das Bleiweg'/z, Minium und Kupﬁ’rgriin in den
thnen eigenen Metallton zuriickverwandelt, und
deshalb habe ich davon abgesehen, seine und auch des
Kup{:ergriins Hersteuungsweise hier zu behandeln.

XI. VON DER ROSA FARBE, DIE AUCH ROSECTA GE-
NANNT WIRD
Die hellrote Farbe oder rosecta, die gewéhnlich auf Per-
gament verwendet wird, dient zum Malen von Klei-
dung, Blattwerk und Buchstabenkérpem; in dimn-
Hissigem, korperlosem Zustand auch zum Schattieren
derselben.

K('irperhaf:te rosecta wird {:olgenderma{gen hergesteut:
Nimm lignum brasili bester Qualitit, welche du daran
erkennst, wenn du es in den Mund nimmst und zer-
kaust und es dann siifd schmeckt und sich rétlich ver-
farbt. schabe von diesem Holz mit dem Messer oder mit
einer Glasscherbe so viel ab, wie du willst, und lege esin
eine Rebholz- oder Eichenholzaschenlauge ein, die um
so besser, je ilter sie ist. Gib dieses in ein feuerfestes,
glasiertes Gefdl3, wobei die Lauge das Brasilholz voll-
standi g bedecken muf}, damit alle l6slichen Bestandtei-
le sich in der Lauge [6sen konnen. Lasse es zum Einwei-
chen eine Nacht oder einen Tag in der Lauge stehen,
stelle es dann auf ein Feuer und erhitze es, bis es beina-
he, aber nicht richtig kocht, und rithre es regelmé{gig
mit einem Stab um. Behalte im Gedichtnis, wieviel
Holz du abgeschabt hast, und nimm dieselbe Menge gut
zerriebenen weiflen Marmor bester Qualitit, den du auf
dem Porphyrstein zerrieben oder mit einem Messer abge-
schabt hast, und dieselbe Menge Zuckeralaun bzw.
Stetnalaun, und nachdem alles gut verrieben ist, gib ein
wen{g davon in das Gefaf3, immer mit dem Stab um-
rithrend, bis der entstehende Schaum sich gesetzt hat
und es gut geﬁirbt ist, und sethe es dann durch ein Lei-
nentiichlein oder ein sauberes Hanftuch in ein glasiertes
oder auch nicht glasiertes Gefafl. Nimm zur Kenntnis,
daf§ andere Autoren empfehlen, zuerst die gut geféirbte
Lauge durch ein Tuch in das glasierte Gefald zu sethen, sie
dann ein wenig zu erhitzen und danach erst Alaun und
Marmor zuzugeben, welcher dann sogleich die Farbe
annimmt. Danach sollst du das fast geklérte, obenauf
stehende Wasser vorsichti g ab gl efden.

Die Lauge sollte aber mindestens zwei Wochen alt
oder mit Regenwasser hergesteut sein, welches sich
vorher in irgendeinem steinernen Gefdfl oder in einer

Baumhéhlung geklért hat, wie man es héiuﬁg antrifft,
denn dieses Wasser ist besonders geeignet, die schénheit
der Farbe zur Gehung zu bringen. Einige halten es fir
am besten, wenn die Nasse der Lauge von der unglasier-
ten Schale aufgenommen wird; andere aber, die ein
glasiertes Gefial verwenden, lassen die Materie sich
setzen, um dann allmahlich vorsichtig die Lauge abzu-
ziehen und die Materie trocknen zu lassen. Wieder
andere hohlen einen gebrarmten Ziegelstein aus und
gielen die Materie zum Trocknen in jene Hohlung,
Wenn du wiinschst, dafd die Farbe lange Zeit haltbar
bleibt, reibe sie mit Gummiwasser an, lasse sie ein-
trocknen und bewahre sie in Brockenform. Wer sie noch
«edler» machen will, kann beim Einlegen des Brasilhol-
zes in die Lauge ein Achtel oder Sechstel, oder nach
Belieben mehr oder weniger, des Gewichts dieses Brasil-
holzes, grana tinctorum dazugeben, falls erhaltlich, weil
die Farbe dadurch dauerhafter und schéner wird, und
wie oben fortfahren. Dennoch ist die reine Brasilholz-
farbe schoner als die mit grana vermischte. Verfahre
nach Gutdiinken.

Um den in Lauge gelésten Brasilholzfarbstoff kbrper~
haft zu machen, kannst du auch statt des MarmorpuL
vers Eierschalen dazugeben, welche du iiber Nacht in
starkem Essig eingelegt, morgens von Hand enthéiutet,
mit sauberem Wasser gewaschen und auf dem
Porphyrstein sehr fein gemahlen hast. Mische sie im
gleichen Verhaltnis mit Alaun, sethe sie durch ein Stiick
Leintuch, sethe das Gesethte noch zwei- oder dreimal,
und die ganze gute Materie wird im Filtertuch bleiben.
Laf3 sie zusammen mit dem Filter an der Luft trocknen,
wobei sie keine Sonne abbekommen darf; verfahre wie
oben, und es wird sehr schon sein.

XII. UBER FLUSSIGES, KORPERLOSES BRASILHOLZ-
ROT ZUM SCHATTIEREN

Nimm von dem bereits erwihnten Holz, so viel du
willst, geschabt wie oben, und willst du von den er
wihnten grana clazugeben, so tue es; wenn nicht, dann
nimm nur Brasilholz in ein glasiertes Gefaf, und gib
Eiklire dariiber, welche gut mit einem Seeschwamm
ebrochen wurde und welche das genannte Brasilholz
ausreichend bedeckt. Der saft soll durch das Einwei-
chen des Holzes grﬁndlich extrahiert werden; lasse thn
dazu zwet oder drei Tage in der Eiklire stehen. Dann
nimm ungeﬁ%ihr die Menge zweter oder auch dreier
ewohnlicher Bohnenkérner Zucker- oder Steinalaun
auf eine halbe Unze Brasilholz, 16se thn in Gummiwas-
ser, vermenge es mit dem mit Eiklire versetzten Brasil-
holz und lasse es so einen Tag stehen. Dann sethe es
durch ein Leintuch in ein Tongeﬁi@ mit méglichst brei-
tem Boden, und lafd es trocknen. Andere trocknen es auf
einem Porphyr, damit es schneller geht. stelle es beisei-
te, und wenn du es gebrauchen willst, nimm so viel
davon, wie dir néﬁg erscheint, und lése es in einem
glasierten Néipfchen oder in einer Muschelschale mit
gewéhnlichem Wasser auf; doch bevor es sich ganz
gelést hat, gib ein wenig diinnes Honigwasser dazu,
soviel du mit dem Pinselstiel aufnehmen kannst oder



soviel dir notwendig erscheint, damit es nach dem
Trocknen nicht rissig werde. Wenn dir die Mischung zu
wenig geleimt erscheint, weil sie wegen des reinen Was-
sers matt ist, mische mehr Eiklire oder Gummiwasser
dazu; besser ist Eiklire; und vermeide es, zuviel Honig
dazuzugeben, weil er dir die Farbe verderben wiirde.
Achte auch darauf, dafd sie nicht zu stark geleimt set,
weil sie sonst die anderen Farben zum Abplat‘zen brin-
gen wiirde; deswegen gibt man ja Honigwasser dazu,
wie alle Fachleute wissen; und ich erwihne das nur, um
es jenen ins Gedéchtnis zuriickzurufen, die gelegentlich
unsorgﬁilﬁ g arbeiten.

Uber alaccha schweige ich; das tiberlasse ich den
Malern.

XIII. VoM Assis, uM GOLD AUF PERGAMENT
AUFZULEGEN

Das Assis zum Auﬂegen des Goldes auf Pergament wird
aufverschiedenerlei Weise hergesteut Ich selbst bediene
mich nur einer Art davon, die gut und erprobt 1st.
Nimm gebrannten und gereinigten Gips, wie thn die
Maler zum Auﬂegen des Goldes auf Bildtafeln verwen-
den, méglichstvom geschléimmten, so viel du mochtest,
sowie ein Viertel seiner Menge an bestem armenischem
Bolus, und zerreibe es aufeinem Porphyrstein mit reinem
Wasser zu aufderster Feinheit; dann lasse es auf dem
Steine eintrocknen und nimm davon, so viel du willst,
wobei du den Rest aufbewahrst. Vermische es mit cer-
buna-Leimwasser oder mit Hautleim und gib so viel
Honig dazu, wie dir zum Weichmachen nétig erscheint.
Gib acht, dafd du nicht zu viel oder zu wenig verwen-
dest, sondern ] e nach der Menge der Materte, und zwar
so viel, dafg es, wenn du ein kleines bifdchen des Stoffes
in den Mund nimmst, nur ganz wenig stfd schmeckt.
Bedenke, daf? fiir eine kleine Schale, wie sie die Maler
verwenden, so viel geniigt, wie du mit der Spitze des
Pinselstiels aufnimmst, und wire es weniger, wiirde es
die Materie verderben. Ist alles gut vermengt, gib es in
ein glasiertes Gefal?, und gie@e dann sogleich behutsam
klares Wasser dariiber, ohne daf sich die Materie damit
vermischt, so viel, daf? es sie gerade eben bedeckt. Die
Substanz wird dadurch so weit geléutert werden, daf
ste nach dem Trocknen weder Blasen noch Risse zeigt.

und wenn du es verwenden willst, lasse es sich ein
wenig absetzen und gie@e etwas von dem dariiberste-
henden Wasser ab, ohne die Mischung m geringsten
aufzurithren.

Bevor du den Goldgruncl am gewiinschten ort auf-
tragst, solltest du thn stets auf einem Stiick Pergament,
welches dem von dir verwendeten entspricht, aus-
probieren, um die Mischung zu kontrollieren, und
warten, bis es trocken ist, und ein Stiick Gold auﬂegen,
um zu erkennen, ob die Politur gut gelingt. Wenn sie
namlich zu viel Bindemittel oder Honig enthilt, mufdt
du diesen Uiberschuf8 durch die Zugabe von etwas wei-
chem Wasser korrigieren, das du in das Gefifd gibst,
ohne die Materie umzurithren, und sie wird eine bessere
Mischung erhalten, wenn sie einige Zeit stehenbleibt
und dann das Wasser ebenfalls ohne starke Bewegung

abgezogen wird. Ist die Mischung hingegen zu mager,
gib ihr je nach Bedarfnoch etwas Leim- oder Honigwas-
ser dazu, bis dir die Mischung gerade richti g erscheint.

Bei all diesem ist L"Ibung hilfreicher als Geschriebe-
nes, und deshalb glaube ich, daf weiteres Gerede hier
nutzlos wire. Der Wissende bmuchtwenig (Worte).

XIV. UIBER DIE VERWENDUNG DES
GOLDGRUNDES
Nachdem die Buchstaben, das Blattwerk oder die Mi-
niaturen auf das Pergament aufgezeichnet sind und die
stellen, die vergoldet werden sollen, {:estgelegt sind,
sollst du begirmen, diese Stellen mit colla cerbuna oder
Fischleim mit einem Lappen einzureiben, und zwar
Folgenderma@en: Nimm ein bifchen von diesem Leim
in den Mund, auf niichternen Magen oder nachdem die
Verdauung abgeschlossen ist, und lasse thn auf diese
Weise weich werden. Benetze damit die zu vergolden-
den Steuen, da das Pergament dann leichter das Assis
anmimmt. Es gibt welche, die mit diesem «Mundleim»
die ganze Vorzeichnung anstreichen, damit sich die
Farben besser auﬁ’ragen lassen. Diese Behandlung ware
vor allem dann notwendig, wenn das Pergament flau-
mig oder rauh wire. Man kann stattdessen auch das
Pergament an den zu vergoldenden und zu bemalenden
stellen mit Leimwasser tranken oder einreiben, das mit
ein wenig Honig weich gemacht wurde, indem man es
auf entsprechende Weise mit einem Stiick Wolle oder,
besser noch, mit einem Pinsel einstreicht. Dann nimm
von dem genannten, gut temperierten Assts, und trage es
mit dem Pinsel ausreichend ﬂiissig einmal auf. Ist es
dann fast trocken, trage eine zweite Schicht auf, und
wiederhole das zwei- bis dreimal, bis es gut steht und
weder zu dick noch zu diinn ist, sondern gerade richﬁg.
Wenn die letzte Schicht gut getrocknet ist, schabe die
Oberfliche behutsam mit einem guten und scharfen
Messer und wische sie mit einer Hasenp{:ote ab. Dann
nimm mit etnem Sprengpinsel oder einer entsprechend
gespaltenen und geschnit‘tenen Rohrfeder geschlagene
Eiklire, wie es die Maler tun. Wenn die ganze Eiklire
schaumig sein sollte, gib dariiber etwas gewéhnliches
Wasser, guten Weillwein oder ein wenig Lauge, und
entferne nach einiger Zett den obenauf schwimmenden
Sschaum, und was iibrigbleibt, wird gut sein. Nimm
davon mit einem Pinsel eine geeignete Menge und be-
netze vorsichtig und sparsam das Assis, damit es leich-
ter das Gold oder Silber annehme, so wie es die Maler
machen, wenn sie Gold auf Tafelbilder auﬂegen. Dann
schneide das Gold mit dem Federmesser auf einem
Pergament zu, je nach der am entsprechenden ort be-
notigten Goldmenge. Im geeigneten Augenblick presse
die Folie mit einem Stiick Wolle auf dem Assis fest.
Nach einer Weile, wenn es fast trocken ist und eine
politur ertragen kann, poliere es mit einem Wbolfs- oder
Rinderzahn oder mit einem Hdmatit, wie es die Maler
tun, iiber einem Buchsbaumbrett als Llnterlage oder
einem anderen gut gegléi’fteten und harten Holz. Sollte
an irgendeinem ort eine Fehlstelle im Gold sein, netze
diese Stelle mit Eiklire, und 1ege erneut Gold auf, das du



bei Bedarf mit dem Wollstiick anpressen kannst. Ist
dann das ganze Gold poliert, reibe die Uberstinde vor-
sichﬁg mit der Hasenpfote weg, und was durch die Pfote
nicht abgeht, schabe mit einem gem'igend scharfen
Messer weg, und dann poliere von neuem, bis du zufrie-
den bist.

Zur Vervoﬂstéindigung kannst du das dergestalt auf-
gelegte Gold mit einem Hamatitstein oder einem ande-
ren, dazu geeigneten Instrument auf einer Holztafel aus
Buchsbaum oder einem anderen (harten) Holz (als Un-
terlage) mit Linien oder Punkten verzieren.

Es gibt noch andere Rezepte, um Gold und silber
aufzulegen oder das Assis herzustellen; was mich dazu
bewogen hat, an diesem {:est'zuhalten, 1st, daf? es zu den
besten gehortund bei allen Buchmalern verbreitet ist.

XV. UBER DIE FLUSSIGKEITEN ODER LEIME, DIE
ZUR BUCHMALEREI NOTIG SIND, UND ZUERST UBER
LEIMWASSER
Nimm colla cerbuna oder besser noch Pergamentleim,
der aus den Abschnitten der Haute gemacht wird. Je
schoner die Pergamente sind, desto weifler und schéner
wird auch der Leim. Gib ithn in ein glasiertes Gefald, und
gielle dariiber so viel klares Wasser, dafl es jenen Leim
gut und reichlich bedeckt, und lafl thn grﬁndlich ein-
weichen. Der Leim sollte sehr hell sein. stelle thn dann
aufein schwaches Feuer, und falls er zu stark ist, mische
thn mit gewi)'hnlichem Wasser, und priife thn ﬁ)lgem
dermaflen: Tauche den Finger in den verﬂﬁssigten Leim
und setze den Finger auf die Hand. Bleibt der Finger
sogleich kleben, ist der Leim fiir deinen Zweck zu stark.
Klebt er aber beim ersten Aufsetzen des Fingers gar
nicht, sondern erst beim zweiten oder dritten Mal, dann
st er gut und du kannst thn verwenden. Willst du dann
diese Fh’issigke{t aufbewahren, gib mehr Wasser dazu
und lasse ste stehen, und nach einigen Tagen wird sie
auch ohne Erwdrmung ﬂﬁssig bleiben; und sollte sie
stinken, ist sie dennoch brauchbar. Ebenso verhilt sich
Fischleim, wenn er mit Wasser verdiinnt wird, aufler
dafd er dazu mehr Wasser benétigt als Pergamenﬂeim.
(Gelierter) Pergamenﬂeim oder colla cerbuna konnen sehr
einfach wieder mit starkem Essig verﬂiissigt werden.
Nach dem Weichwerden gie@e den Essig ab, gib Wasser

dazu und rithre um, und fahre fort, wie beschrieben.

XVI. VON DER EIKLARE UND WIE SIE
ZUBEREITET WIRD
Die Eiklire, am besten aus Hithneretern, wird {:olgen-
dermaflen hergesteut: Nimm frische Eier, eins, zwel
oder mehr, je nach Bedarf, breche sie vorsichtig auf,
entferne die Hagelsdmiire und isoliere den Eidotter. Gib
das Eiweild zur Weiterverarbeitung n eine glasierte
Schale. Man braucht nun einen Schwamm, méglichst
neu oder wenigstens sauber ausgewaschen. Bewege den
Schwamm in der Schale mit der Hand hin und her und
lasse thn das ganze Eiweil3 au{%augen, wozu er entspre-
chend gro@ sein mufd. Dann driicke thn wieder in die
Schale aus und lasse ithn er neut die Fh’issigkeit aufneh-
men, und das so oft, bis die zun'ickgegebene Flﬁssigkeit

nicht mehr schaumig, sondern so ﬂiissig wie Wasser 1st.
Dann kannst du sie verwenden. Und wenn du ste lange-
re Zeit ohne Geruch und Faulnis aufbewahren willst, gib
sie in eine Glasampuﬂe zusammen mit ein wenig rotem
Realgar, von der Grofle einer Bohne oder zwei oder
mehr, oder ein wenig Kampfer oder zwet Gewiirznelken,
und sie wird dadurch haltbar werden. Wenn du dann
damit Blattgold auﬂegen willst, verfahre wie oben,
namlich schlage es mit einem Sprengpinsel oder etner

gespaltenen Rohrfeder.

XVII. VON GUMMI ARABICUM-LOSUNG
Nimm weif8es und durchsichtiges Gummi arabicum und
zerbreche es in kleine Stiickchen oder zermahle es. Dann
gib es in ein glasiertes Gefald, und gieﬂe so viel gewéhn-
liches Wasser dazu, dafl es zwei Finger hoch dariiber-
steht, und lafd es einen Tag und eine Nacht stehen. Dann
stelle es so 1ange auf heif8e Asche, wie es zum Zergehen
braucht. Um seine Stirke zu prii{:en, gehe ebenso vor,
wie ich es wetter oben (beim Pergamenﬂeim, I(apitel XV.)
erklart habe. Ist die Konzentration gut, weder zu stark
noch zu schwach, seihe es durch ein Tuch und bewahre
es zum Gebrauch in einer Ampuue.

Wenn du Traganthgummi~L65ung haben willst, nimm
ein wenig Traganth, gib es in ein glasiertes Gefals, gie{ge
geniigend ‘Wasser darﬁber, laf3 es zum Einweichen ste-
hen, und es wird sich sehr stark aufblahen. Erwirme es
leicht und gib so viel Wasser dazu, dafd es von selbst
ﬂiissig bleibt, und verwende es nach Bedarf; wenn es
auch wenig brauchbar ist.

XVIII. VON HONIG- ODER ZUCKERWASSER
Honig- oder Zuckerwasser ist hochst notwendig zur
Hersteﬂung von Leimwasser und Eiklire. Es wird fol-
genderma@en hergesteut: Nimm méglichst reinen und
weillen Honig und erhitze ithn in einem weiten glasier-
ten Gefill iiber einem schwachen Feuer, wirf den
schaum weg, sobald er klar wird, und mische dann die
gleiche Menge Wasser dazu. Lasse es in dem obenge-
nannten glasierten Gefal? kochen, gib ein bifdchen Eikli-
re dazu, mit normalem Wasser geschlagen, wie es die
Apotheker tun; Honig sollte es nur sehr wenig sein.
Dann lasse es unter stéindigem Umrithren zusammen
aufkochen, bis das Wasser praktisch verdampft 1st,
sethe es durch ein Sieb oder ein Leintuch und bewahre es
n einer Ampuue auf. Auf gleiche Weise kann man auch
das Zuckerwasser machen. Wenn sich aber jemand
diese Mithe nicht machen will, gebe er den Honig oder
den Zucker einfach zusammen mit Wasser oder auch
ohne Wasser (in die Farbe). Ich habe es aber so beschrie-
ben, weil man auf gré@tmégﬁche Reinheit achten soll-
te, und deshalb ist auch Kandiszucker besser als gewéhn—
licher Zucker.



XIX. WIE MAN DIE FARBEN MAHLEN,
ANREIBEN UND AUF DAS PERGAMENT
AUETRAGEN SOLL
Man muf? wissen, dafl das Kohlenschwarz und das
Schwarz aus natiirlichem Stein auf einem Porphyrstein
oder einem anderen ebenso harten Stein mit Wasser so
fein gerieben werden muf3, bis es ein staubfeines Pulver
ist. Dann gibt man es in glasierte Tongefifle, und wenn
die Mischung sich gesetzt hat, lafdt man vorsichtig das
Wasser ablaufen und ersetzt es durch neues. In dieser
Form halt sich die Farbe beliebig L"mge, und wenn das
Wasser verdunstet oder riecht, mufdt du nur frisches

dazugeben.

Entsprechend werden auch die meisten an deren
kérperha{:ten Farben gemahlen, aufler dem Kupfergriin,
das man mit Essig zerreibt, oder mit dem Schwertlilien-
saft oder dem oben genarmten Kreuzdornextrakt. Ande-
re reiben es mit Rautenkrautsaff oder ein wenig Safran an
und vermischen es mit Eidotter. Andere Farben werden
gemahlen und aufbewahrt, wie ich es beschrieben habe.

Was das Ultramarin betri : Wenn diese Farbe fein und
rein ist, geniigt es, sie mit dem Finger im Néipfchen oder
im Horn, in dem sie aufbewahrt wird, mit Wasser und
Bindemittel zu vermengen; wenn sie aber nicht schon
fein ist, mufd sie mit dem Stein nachgerieben werden,
welcher hart genug sein mufs, um beim Mahlen nicht
mit abgeschliﬂ%n zu werden, da er sich sonst mit dem
Ultramarinblau vermischen und es verderben kénnte.
Alle verhéil‘misméi@ig harten Pigmente erfordern diese
Vorsicht, wie z.B. auch das giallalinum ; fur die anderen
ist es nicht nétig, Ich komme zuriick zum Ultramarin-
blau: Wenn es g‘rob und nur méifgig rein ist, mufd man es
mit einem Viertel oder weniger Sal ammoniaci zerreiben,
wozu man dann Wasser und eine méi@ig starke Lauge
gibt. Zu richtigen Feinheit gemahlen, gib esinein genii-
gend gro@es, glasiertes Gefil und bedecke es mit reinem
Wasser. Mische alles mit der Hand oder mit einem Stab,
und lasse es sich setzen. Giefle vorsichtig das Wasser ab
und gib neues dazu. Mische erneut, lasse s’fehen, und
giefge wieder das Wasser ab. Wiederhole diesen Vorgang
so oft, bis das abgegossene Wasser vo“stéindig rein und
das Blau frei von Salzresten ist. Dann trockne es im
Schatten und hebe es auf.

Willst du es nur im Zustand gréfgter Feinhett ver-
wenden, muft du es noch einmal retben bis zu einem
suferst staubfeinen Puder und es dann mit viel Wasser
vermischen und durch ein stiick Seide oder Leinen fil-
trieren, durch das nur die feinsten Teile dieses Pulvers
passieren. Lasse es sich absetzen, giefge das Wasser ab,
und was auf dem Grund des Gefif2es bleibt, sollst du an
der Luft eintrocknen lassen, vor der Sonne geschiitzt.
Auf diese Weise wirst du die beste Feinheit erzielen, um
es mit der Feder oder dem Pinsel weiterzuverarbeiten.

Sprechen wir nun vom azurium de Alamania. Ist das
Blau grob und unrein, und du willst es verbessern, gehe
Folgenderma@en vor: Nimm Azuritblau, mahle es auf
dem Stein so fein, wie es dir geféut, und gib Gummi-
wasser in einer geeigneten Konzentration dazu; Dann
gieBe es 1n ein weites glasier’fes Gefals, gib Wasser dar-

iiber und vermische es gut. Wenn sich alles geniigend
gesetzt hat, giefge das Wasser Vorsichtig in ein anderes
glasiertes Gefil ab, damit fiir den Fall, dafl mit dem
Wasser etwas vom Guten abgegangen sein soute, dieses
nicht verloren ist; und wieder gib Wasser dariiber und
behandle es auf dieselbe Weise; so oft, bis das Blau rein
und sauber zuriickbleibt; und wenn es auch verringert
scheint, ist es doch sehr verbessert worden. Wenn du
aber auf gleiche Weise wie mit Ultramarin verfahren
willst, also es aufschlimmen und durch ein Tuch oder
Seide gielen, so kannst du es tun; doch wird dieser
deutsche Azurit sehr viel mehr an Farbe verlieren, so
dafd er spéiter ohne weitere Zusitze nichts mehr taugt;
und dann lasse thn trocknen und verwende thn.

willst du das Blau mit dem Pinsel verarbeiten, reibe
es mit Gummiwasser an; es gibt welche, die zwel oder
drei Tropfen Eiklare dazugeben; tue, was dir nach dem
Ausprobieren am besten erscheint. Wenn du dann die
Buchstabenkérper mit der Feder machen méchtest,
bedenke, dafd einige das Blau mit Gummiwasser anrei-
ben, andere aber mit Eiklire und unter Zugabe von
Zucker, etwa von der Menge eines Weizenkorns. Andere
nehmen drei Teile Gummiwasser auf einen Teil Eiklire;
mach wie du willst, denn beide Méglichkeiten sind gut.

Um mit Ultramarinblau zu ﬂorieren, muf3 es sehr fein
und mit Eiklire angemacht sein; gib ein wenig Zucker-
wasser oder Honig dazu. Es geht auch mit Gummiwas-
ser und Eiklire, ebenfalls zusammen mit Zucker- oder
Honigwasser. Tu was du willst; denn wenn du das
Wesen dieser Dinge begrei{:st, wird es dir auch gut gelim
gen. Immer wenn von Honig~ oder Zuckerwasser die
Rede 1st, kann man es auch durch Kandiszucker erset-
zen, aber dann in etwas gré@erer Menge, gemischt mit
Wasser oder Eiklire.

Falls die blaue Farbe im Horn dickﬂiissig wird, gib
klares Wasser dazu oder mabhle sie erneut auf einem
Stein mit frischem Bindemittelwasser; und wenn sie zu
zéhﬂﬁssig ist, gib klares Wasser dazu und lafd es erwei-
chen, giefge Wasser ab und setze frisches Bindemittel zu,
und rithre es immer gut miteinem Stab im Horn um.

Wisse, dafd cinabrium, das dickﬂiissig wird, dhnlich
behandelt werden muf}, und dafl, wenn die Eiklire
dick und zih wird, ein oder zwet Tropfen Lauge zuge-
setzt werden sollten, je nach Menge der Materte, und sie
wird schneller flieflen, da die Lauge die Viskositat der
Eiklare herabsetzt.

XX. VoM UMGANG MIT (TUCHLEIN-) FARBEN
Wenn du mit torna-ad-solem florieren willst oder mit
anderen Tﬁchleinfarben, nimm von der entsprechen den
Pezette so viel du willst, gib es in eine Muschelschale und
mache es mit gut geschlagener Eiklire an; aber presse
den Saft nicht aus, sondern lasse die erweichte Pezette in
der Muschel, ebenso wie das Tuch auch mit Tinte ge-
trankt im Tintenfaf liegen bleibt; und wenn es einge-
trocknet ist, erweiche es mit Wasser oder Eiklire, die
mit Wasser vermischt ist.



XXI. MIT AZURIT FLORIEREN

Nimm azurium de Alamania, reibe thn sehr fein und
vermische thn mit Eiklire, die gut mit dem schwamm
geschlagen wurde. In dieser Eiklire sollte ein bifdchen
torna-ad-solem gel('ist sein oder eine andere Tiichleinfar-
be, und gehe wie mit Ultramarinblau vor. Wenn der
Azurit unrein ist, reibe thn sehr gut auf dem Stein und
zusammen mit ein wenig Bleiwels, und reibe thn eben-
falls mit Eiklare an, in welcher ein biflchen von der
genannten himmelblauen oder violetten Tiichleinfarbe
gel('ist ist, und verfahre wie erwihnt.

XXII. MIT ZINNOBER FLORIEREN

Nimm cinabrium bester Qualitat und zerreibe thn gut
auf dem Stein mit ziemlich starker Lauge, und wenn er
staubfein ist, gib thn in ein glasiertes Gefals, giefle genii-
gend Wasser dariiber und mische gut mit den Fingern.
Seithe es dann durch ein Seidentuch oder ein feines,
dicht gewobenes Leintuch in ein anderes Gefaf3, und die
verbleibenden groben Partikel mahle und siebe erneut
wie oben, und laf§ es sich dann setzen, gie@e das Wasser
ab, laR es an der Luft trocknen und bewahre es auf. Es
gibt etnige, die beim Mahlen des Zinnobers ein went
stuppium bzw. minium dazugeben, ungeﬁ}ihr 1/8 der
Menge des Zinnobers, und dann wie oben mit Zinnober
allein verfahren. Gehe nach Wunsch vor und finde deine
eigene Art und Weise, denn beide Méglichkeiten sind
gut.

Willst du dann damit ﬂon'eren, reibe es auf dem Stei-
ne mit Eiklire an und gib es in eln Glasgeféi{g oder Rin-
derhorn; und falls die Eiklire schiumen sollte, mische
ein billchen menschliches Ohrenschmalz dazu, welches
sie brechen wird, wenn man ein wenig dazugibt. DIES
IST EIN GEHEIMNIS.

Auf diese Weise lal3t sich das Fleuronnée mit Blau,
besonders mit Ultramarinblau, und mit Zinnober be-
stens bewerksteﬂigen. Zerreibe (das Pigment) erst
gﬁindlich auf dem Porphyrstein mit Gummi oder
Eiklire, gib ein wenig Zucker oder Kandis dazu und
lasse es auf dem Stein eintrocknen, wobei man es vor
staub schiitzen muf. Nach dem Trocknen weiche das
Blau wiederum muit frischer Eiklire ein und das Zinno-
ber mit Eiklire in Kombination mit einigen Trop{:en
klarer Lauge, fiille es ins Napfchen ab und verwende es.
Wisse, daf diese Methode allen anderen ﬁberlegen 1st,
auch zur Hersteuung von Buchstabenkérpem. DEo
GRATIAS.

XXIII. BUCHSTABENKORPER MIT ZINNOBER
ZU MACHEN
Nimm Zinnober bester Qualitit und zerreibe ithn im
trockenen Zustand sehr griindlich. Reibe thn dann mit
Eiklire an, und wenn er dann staubfein ist, lafl thn auf
dem Stein eintrocknen. Dann reibe thn mit frischer
Eiklire an, und wenn er gut eingeweicht ist, fulle thn
ins Horn ab, und gib etwas Ohrenschmalz dazu und ganz
wenig Honig, so daf! das Rot nach dem Auftragen auf
das Pergament zwar glénzt, aber dennoch nicht abblit-

tert. Merke, dafd es verderben wiirde, wenn du zu viel
Honig daran tun wiirdest.

Achte wie gesagt darauf, daf die Eiklire in der Am-
puﬂe stets mit etwas Realgar oder etwas dhnlichem
versetzt ist, um die Faulnis zu verhindern.

XXIV. FARBEN ZUM ILLUMINIEREN
MIT DEM PINSEL

Merke dir, dafl deine Farben nach dem Zermahlen,
wenn du das bei dieser Operation verwendete Wasser
abgegossen und sie trocknen gelassen hast, erneut mit
Gummiwasser angeﬁeben werden kénnen. In diesem
Zustand kann man sie ganz einfach in Nzi'pfchen aufbe-
wahren. Sollten sie eintrocknen, kannst du sie mit
reinem Wasser wieder aufweichen, indem du sie wieder
auf dem Stein anlést oder mit dem Finger gleich im
Napf, und das Ergebnis wird eher besser sein.

XXV. DIE ZUBEREITUNG VON BLEIWEISS

ZUM KONTURIEREN VON BLATTWERK
UND ANDEREN DINGEN MIT DEM PINSEL
Nimm Bleiwei[g, mit klarem Wasser gemahlen und ge-
trocknet, mabhle es erneut auf dem Stein, zusammen
mit Gummi arabicum~L65ung, und lasse es dann auf
demselben Stein eintrocknen. Kratze es mit dem Messer
ab und bewahre es fiir deine Arbeit auf. Wenn du dann
damit malen willst, nimm davon, so viel du willst, gib
es in ein Gefald mit gerade soviel gewéhnlichem Wasser,
dafd es gut genetzt wird. Wenn es dann weich ist, zerrei-
be es auf dem Stein, gib es zuriick in das Gefafl und
verwende es, da es nun gut ist. Man muf3 aber wissen,
dafl man zum Hohen auf dem Feld oder den Ranken in
Blau oder Rosa oder einer anderen Farbe, das Bleiweifd
mit ein wenig jener Farben vermischt, auf denen man
hohen will, und zwar zu gleichen Teilen, so daff man
den Farbkontrast kaum erkennt. Dieses Malen Ton in
Ton bekommt dem Hohen am besten. Zu diesem Ar-
beitsschritt muft du fiir jede zu hohende Farbe ein
eigenes Gefall mit Weild haben, vor allem fiir Blau, Rosa
und Grimn. Sollte dir das zu schwierig sein, verwende
ausschlieflich reines Bleiweif3.

XXVI. UBER SAFRAN

Wisse, dafd crocus immer mit Eiklire angesetzt wird.
Nach dem Trocknen wieder mit frischer Eiklire ver-
mischt, wird er wie Glas glé'mzen. Und wenn er mit dem
Pinsel iiber schwarze Buchstaben gegeben wird, oder
erhabene rote, muf3 er so viel Eiklire enthalten, dafl die
Farbe diinn ist und den Eindruck von Gold erweckt.
Wenn er zu viel Eiklire enthilt, kann er mit reinem
Wasser verdiinnt werden.

Merke auch, dafd giallolinum, der gelbe Farbstoff der
Curcuma und das, was aus der herba rocca der Farber
hergesteut wird, im Napfchen stets feucht gehalten
werden muf. Wenn du dann davon verwenden wiﬂst,
gib die Leimlésung dazu, die dir geeignet erscheint.

Die gelbe Erde wird besser mit reinem Wasser aufbe-
wahrt als in irgendeiner Bindemitteuésung. Doch auch
eine Aufbewahrung mit Bindemittel bekommt ihr



nicht schlecht, ebensowenig wie den anderen Farben.
Jeder soll nach seinem Bedarfverfahren.

XXVII. EIN REZEPT FUR DAS SCHREIBEN
MIT ZINNOBER
Nimm Zinnober und mahle thn sehr fein auf dem Stei-
ne, trocken, und temperiere thn mit Eiklare, die gutmit
dem schwamm geschlagen ist.

XXVIII. WIE MAN DIE ERSTE FARBSCHICHT

MIT DEM PINSEL AUFTRAGT
Wenn es nun um das Mischen der Farben fiir die erste
Grundschicht mit dem Pinsel geht, kénnen azurium und
rosecta mit cerusa gemischt werden. Cinabrium und mini-
um, aurum musicum und giallolinum werden rein au{:ge—
tragen; bei Bedarf konnen sie auch ohne weiteres ge-
mischt werden, aber besser und schéner erscheinen sie
in reinem Aufstrich. Viride es mischt sich gut mit bei-
den, sowohl mit giallolinum als auch mit cerusa, und
ebenso jedes andere Griin. Wenn du willst, kannst du
jede Mischung fiir sich in einem eigenen Behiltnis auf-
bewahren, mit Gummiwasser tempertert, und wenn sie
eintrocknen, werden sie noch besser und kénnen dann
wieder mit reinem Wasser aufgelést oder bei Bedarf
erneut auf dem Stein gerieben werden, oder auch mit
dem Finger im Néipfchen, unter Zugabe von Bindemit-
teﬂésung.

Wenn du die Farbe bissum, d.h. violett machen
willst, so nimm das in diesen Farbton verwandelte
torna-ad—solem, und versetze es mit Eikliare oder Gum-
mi, mische es mit cerusa, und arbeite iiber der ersten
Grundschicht mit reiner Pezettenﬁzrbe, bis es dir geﬁiﬂt
und das Werk vollendet ist.

Eine andere violette Farbe kann man durch die Mi-
schung von azurium und cerusa herstellen und mit kor-
perhafter oder korperloser rosecta schattieren. Ebenso
kann man es mit ein wenig Indigo, reichlich weif$ und
rosecta machen. Und alle mit cerusa gemischten Farben
koénnen und sollen am Schlufd mit der reinen Farbe
schattiert werden, die nicht mit Weif3 gemisch’f 1st.

Blau kann durch Zugabe von ein wenig korperlosem
Rosa am Rand der Schatten verstirkt werden, dasselbe
Rosa, mit dem auch rosecta und Zinnober schattiert
werden; und jenes korperlose Rosa ist praktisch die
gemeinsame und aﬂgemeine Schattierfarbe fiir fast alle
Farben, dhnlich wie auch die violette Pezettenfarbe.

Aurum musicum wird mit Safran und verzino bzw.
rosecta schattiert; ebenso giallolinum. Zur Herstellun
der grauen Farbe nimm Schwarz und Weifd und Gelb,
und wenn du es ein wenig ins Rotliche ténen willst, gib
ein wenig Rot dazu.

(NOTA) FLEISCHFARBEN, UM GESICHTER
UND ANDERE KORPERTEILE ZU MALEN.
Wenn du das Inkarnat von Gesichtern oder anderen
Kérper’feilen malen willst, sollst du die Fliache, der du
eine Fleischfarbe geben willst, zuerst vousténdig mit
einer Mischung aus Griiner Erde und viel Weild bedecken,
wobet der Griinton nicht zu stark sein sollte. Dann sollst
du in leichtﬂiissiger Weise mit terrecta, welche man aus
Gelb, schwirzlichem Indigo und Rot mischt, die

Hauptlinien der Figur nachziehen und die entsprechen—
den Partien schattieren. Dann lichte mit einer Mischung
aus Weifd ein wenig Griin die herauszuhebenden Partien
auf, wie es bet den Malern iiblich ist. Dann nimm Rot
mit ein wenig Weif3 darin und bemale damit die Par-
tien, die diese Farbe haben sollen, und iiberarbeite mit
derselben Farbe sehr behutsam die Schattenpart—ien;
und zum Schlufd sollst du mit viel Weifd und wenig Rot,
je nachdem, wie du das Inkarnat einténen willst, alle
Fleischpartien in ﬂﬁssiger Weise schraffieren, aber eher
die aufgelichteten als die dunkel schattierten Teile. Im
Falle, daf die Figuren allzu klein sind, sollst du sie au-
3er an den au{:gelichteten Partien so gut wie gar nicht
beriihren, sondern ganz zuletzt am besten mit reinem
Weil hohen. Setze Weif3 in die Augen und Schwarz, und
mache an den erforderlichen stellen Profillinien mit
einer Mischung aus Rot, Schwarz und ein wenig Gelb,
oder mit Indigo, oder besser noch schwarz, und mache
es so gut du kannst fertig. Das soll fiir eine oberflachli-
che Unterweisung gem'igen.

XXIX. FARBEN NACH DEM AUFTRAGEN
GLANZEND ZU MACHEN

Wenn du die Farben, die du auf Pergament au{:getragen
hast, am Ende gléinzend machen mochtest, set es am
Rand der Schatten oder auch auf der ganzen Fléiche,
besonders bet Pinselarbeit, gehe ﬁ)lgenderma@en vor:

Nimm einen Teil Gummi arabicum, einen Teil gut mit
dem schwamm geschlagene Eiklire, mische es zusam-
men in etnem Glasgeﬁi@ oder glasierten Tongeﬁi@, und
lasse es trocknen. Wenn du dann Farben liistern wiﬂst,
damit sie wie unter einem Firnis auf Tafelbildern gléim
zen, dann verdiinne diese Gummi- und Eikliremi-
schung mit reinem Quellwasser. Falls es notig tst, noch
mehr Eiklire dazuzugeben, um einen noch héheren
Glanz zu erzielen, dann tue es. Wenn es dann verﬂiissigt
bzw. gelést 1st, gib ein wenig Honig dazu mit dem Pin-
selstiel, der Menge nach im richtigen Verhaltnis, so dafd
es weder zu viel noch zu wenig ist, und {iberarbeite mit
dieser Mischung mit Hilfe eines Pinsels dein Werk, und
nach dem Trocknen wird es wie ein Firnis gléinzen. Du
solltest auerdings, bevor du auf das Original gehst, es
erst an einem anderen, unwichtigen Oort ausprobieren
und nach dem Trocknen priifen, ob es auch keine
Spriinge bekommen hat: Das wiirde nimlich bedeuten,
daf zu wenig Honig enthalten ist; und falls es nicht
ganz trocknet und am Finger kleben bleibt, bedeutet es,
daf? es zu viel Honig enthalt. Daher mufd man dabei
aufmerksam und vorsichﬁg sein, um das richﬁge Ge-
wicht und Mafg zu finden, und zwar nicht nur hierbe,
sondern bei allen anderen Mischungen auch. DEo GRA-
TIAS. AMEN.

XXX. GOLD MITTELS EINES LEIMGRUNDES
AUFZULEGEN, DER DAS GOLD VON
SELBST FESTHALT
Nimm (Gummi) armoniacum von bester Qlalitéit, ver-
reibe es im Madrser, gib es in einen glasierten Pott und
ﬁbergie@e es mit Wasser, so dafd es bedeckt ist und gut
vorquellen kann. Lasse es ruhen, bis es weich geworden



ist, sethe es dann durch ein Leintuch und lasse in der
Fh’issigkeit ein wenig gut geriebenen Kandiszucker
zergehen. Dann gib einen oder zwel Tropfen Gummi
arabicum dazu und vermische es gut. Ist dies getan,
nimm von dieser Zubereitung, um damit mit der Feder
oder mit dem Pinsel auszuziehen, was du willst. Wenn
es zu trocknen begirmt, 1ege das Gold aufund reinige es
mit einem Tuch.

Hier noch eine andere Vorgehensweise, bet der man
sich einer Flﬁssigkeit bedient, die ich gleich beschreiben
werde: Nimm Pezetten mit Irisblau, nach der obigen
Beschreibung hergesteut, die méglichst vom gleichen
Jahr sind, lasse sie in der genannten Fh’issigkeit einwel-
chen und zwet oder drei Tage stehen. Das Ergebnis wird
etwas stark Idebriges sein. Verwende es zum Zeichnen
von Buchstaben oder anderen Dingen und lasse es
trocknen. Danach erwirme diese Buchstaben mit dei-
nem Atemhauch, lege Gold oder silber aufund presse sie
mit einem Baumwolltiichlein an. Verwende zum Polie-
ren keinen Wolfszahn; er wiirde alles verderben, son-
dern Baumwolle, mit der du leicht dariiber gehst.

XXXI. EINZIGARTIGE METHODE, EIN AUSGEZEICH-
NETES GUMMI ZUR ILLUMINIERUNG DER BUCHSTA-
BEN MIT PINSEL UND FEDER
HERZUSTELLEN
Zuerst nimm Eiweif3, das du wie oben (Kap. XVI.) mit
dem Schwamm behandelt hast, dann Gummiwasser
wie in Kapitel XVII. ebenfalls erklart, und zuletzt Ho-
nigwasser, in dem du so viel Kandiszucker hast zerge-
hen lassen, wie es aufnehmen kann. Nimm einen Teil
Gummiwasser, einen Teil Eiklire, vermenge sie in einer
Flasche, gib einen Teil, oder weniger, deines gezuckerten
Honigwassers dazu, und lasse es stehen. Wenn die Fliis-
sigkeit sich gekléirt hat, verwende sie. Mit dieser Losung
angemachte Farben sind sehr schén, sofern man sie
richt‘ig zu verwenden versteht. Berﬁcksichtige, dafd die
Menge des Honigwassers geringer sein mul? als die der
anderen Inhaltsstoffe, weil die Lsung im Falle, daf$ du
zu viel dazugegeben hast, nie trocknen wiirde. Nimm
aber auch nicht zu wenig, weil die Farben sonst beim
Trocknen Spriinge bekommen wiirden. Bei diesen Din-

genistes wichtig, das richtige Mafd zu finden.

Diese Zubereit'ung eignet sich auch sehr gut, um
Gold und silber damit an zulegen. Nimm dazu drei Teile
Malergips bester Qualitit, einen Teil armenischen Bolus
und zerreibe diese Mischung aufdem Porphyrstein sehr
fein. Zu dem dergestal’f erhaltenen Pulver gib die im
Rezept angegebene Losung; in gleicher Menge wie bei
der Hersteﬂung von Zinnober zum Schreiben (I(apitel
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XXII und XXVID. Mische und zerreibe es auf dem
Porphyrstein und lasse es in der Sonne trocknen. Wenn
die Materie trocken ist, wird sie mit dem Messer in
stiicke geschnitten, n Pergamentsﬁickchen eingewik—
keltund an einem trockenen Ort aufbewahrt.

Wenn du sie dann verwenden willst, nimm davon so
viel du brauchst. Gib es in ein Glasnéipfchen und gielle
klares Wasser dariiber, so daf die Materte vollkommen
bedeckt ist. La} es weich werden, giefle das Wasser ab,
gib es wieder auf den Stein, mahle es von neuem, gib es
in das Nép{:chen zuriick und verwende das Produkt zum
Schreiben, wie du es mit Zinnober tun wiirdest. Ist die
Schrift trocken, hauche sie mit deinem warmen Atem
an, lege das Blattgold oder —silber auf; presse es mit dem
Wolfszahn an, den du zum Polieren verwendest, wobei
du das Pergament auf ein stiick Holz auﬂegst. Ist dies
alles behutsam ausgeftihrt, wird das Ergebnis per[:ekt

sein. DEO GRATIAS. AMEN.
ENDE

ZUurR TEXTFORM:

Der Ubersetzung liegf die lateinisch/italienische Ausgabe Franco Brunellos
(Vicenza 1975) zugrunde. Beriicksichtigt wurden auch die franzésische
Version von Louis Dimier (Paris 1927) sowie die Inhaltsiibersicht von Ernst
Berger (Miinchen 1897). Die Kapitelfolge entspricht der Ausgabe Brunellos.
Es wurde hier nicht der Versuch einer textkritischen Edition unternommen.
Eine solche steht bisher in deutscher Sprache noch aus. Zahlreiche unklare
Textpassagen wurden inft’rpretierend ﬁbeﬂragen oder im Interesse leichter
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Glossar zum «De arte illuminandi»-Tralktat

ANMERKUN G: Die Romischen Zahlen bezeichnen die Kapitel, in denen der entsprechende Begn'ﬂ:vorkommt
Die Hauptsfellen sind groﬂ gedruckt. E.=- Einleitung.

Atelierszene. Holzschnitt aus einer Plinius-
Ausgal)e, Venedig 1513.

AraccHA xi1.): Pflanzlicher oder tierischer
roter Farbstoff, nicht sicher zu identifi-
zieren. In Frage kommen der Farbstoff
aus der Kermeslaus (lacca) oder aus der
Lackschildlaus (coccus lacca Kerr.), auch
Lac-Dye genannt; Alizan’nkmpplack aus
der Farberrote (Rubia tinctorum) oder der
bei Heraclius erwihnte Efeu-Lack.

ALAUN (alumen rucche, alumen zuccharino);
VL., X., XL: Steinalaun, Zuckeralaun (d.h.
zuckerfein Pulverisiert); Kaliumalumini-
umsulﬁttz dient als Beiz- bzw. Fixiermittel
beim Verlacken von Pflanzenfarbstoffen.

ALBERTUS MAGNUS (IX.): Deutscher Schola-
stiker des 13. Jahrhunderts, der in seiner
schrift De rebus metallicis et mineralibus
vor allem heilkundliche Aspekte von Mi-
neralien behandelt hat.

ALBus coLoR: Bleiweid (cerosa, cerusa);
Knochenweild (album de ossobus combu-
stis).

AMBRA (VIL): Wachsartige, graue, ange-
nehm riechende Substanz, die von Pott-
walen stammmt. In heutigem Italie-
nisch: Bernstein.

ANREIBEN DER FARBEN aufdem (Marmor-
oder) Porphyrstein. In der Hand halt der
Lehrling einen zuckerhutﬁirmigen Stein
(Lduﬁr), ebenfalls aus Porphyr. Holz-
schnitt aus dem Hortus sanitatis, Mainz
1491.

ARMONIACUM 1. Bindemittel, siehe Gummi
armoniacum. 2. Salz Ammoniumchlorid;
siehe Sal armoniaci.

AscHE (cinis), angefeuchtet, als Dichtungs-
masse: VII.

Assis  (assisum): Goldgrund; polierf%ihige
Masse fir die Blaﬂvergoldung: XIII.

AURIPIGMENTUM (E., VIIL., X.): Auripig-
ment, gelbes Arsensulﬁd, natiirliches
Mineral, Giftkl. 2.

AURUM FINUM (E., viiL.): vermutlich fein
pulverisiertes Gold; Goldstaub.

AurRuM MusicuM (g, VII., XXVIII.):

Kiinstlich hergesteutes, gelbliches bis braun-
liches, bronzierendes Zinnsulfid; als Gol-
dersatz verwendet (auch Aurum musivum
genannt).

Azurit (E., 1X., X., XIX., XXI.): Blaues
basisches Kupferkarbonat, natiirliches
Mineral, frither in Deutschland abgebaut
(azurium de Alamania)

AZURIUM DE ALAMANIA: siehe Azurit.
AZURIUM ULTRAMARINUM: s. Ultramarin.

BINDEMITTEL:

1. Tierische Leime (Gelatine aus Knochen, Haut,
schwimmblasen usw.) als Bindemittel
fir Buchmalerei haben den Nachteil, daf
sie entweder warm oder mit siuernden
Zusitzen verarbeitet werden miissen.
Unser Autor verwendet sie daher nur fiir
die Vergoldung, wo sie wegen ihrer ho-
hen Klebkraft und Elastizitat besonders
geeignet sind. Siehe colla cirbuna, colla
cartarum, colla piscium.

2. Eiklire (durch steifschlagen und stehenlas-
sen verﬂﬁssigfes Eiwetl3; siehe Kapitel
XVL) und Eigelb sind wegen ihres Olge-
halts weitgehend wasserfest uns daéer
eigentliche Temperabindemittel.

3. Pflanzliche Bindemittel fiir Wasserfarben:
Gummen (Das Gummi; nicht zu verwech-
seln mit dem Gummi, d.h. Kautschuk.
Pflanzengummen sind im Gegensatz zu
Harzen wasserloslich.) Siehe Gummi ara-
bicum; Gummitmganfh.

Bissum (Farbtonbezeichnung fur Violet—t);
siehe torna-ad-solem.

BLATTGOLD; —SILBER: siehe Gold; Silber.

BLAUE LILIEN (ﬂores liliorum azurinorum;
hyreos): Blaue Schwertlilien. s. Saffgriin.

BLEI (plumbum) E., IV.: Schwermetall, not-
wendig zur Hersteuung von BIeiwei/Z,
Bleigel , Mennige Gs. dort).

BLEIGELB siche giallulinum

BLEIWEISS (cerusa; cerosa; albus color quiﬁtex
plumbo); E., IV., vI., IX., X., XXI.,
XXV., xxviir.: Kinstlich hergestelltes
basisches Bleikarbonat, Giftklasse 2.;
Bleiweiss und Griinspan werden auf die-
selbe Weise hergesteut: Im ersten Fall
werden Bleibleche, im zweiten Kupﬁrble—
che in einer warmen, ammoniakhalﬁgen
Umgebuni (Misthaufen) in einem holzer-
nen, am besten eichenen Behilter den
Dimpfen von maglichst starkem Essi
ausgesetzt. Nach etnigen Wochen kann
die weilde bzw. grime Patina abgeschabf
und als Pigment verwendet werden.

Borus (bolus armenicus): x111., xxxI.: Rote
Tonerde, Bestandteil des Goldgnmdes
(siehe Assis). XIII., XXXI.

BRASILHOLZ (flignum brasili): Rotholz. Das
Holz wurde im Mittelalter angeblic}\ aus
Ceylon importiert und diente zur Her-
steuung von roten Saftfarben (color brasili
quuido et sine corpore; verzino) XI., XII.,
XXVIII. und Farblacken: Siehe rosecta.

BUCHSBAUMBRETTCHEN (tabula bussi) als
Unterlage beim Polieren und Ziselieren
von Blattvergoldungen: XIV., XXXI.

CERBUNA, CIRBUNA: Siehe colla cirbuna.
CEROSA; CERUSA: siche Bleiweﬂg.
CINABRIUM, CINOBRIUM: siehe Zinnober.

COLLA CARTARUM: I., XIII., XV., XVIII.:
Pergament- oder Hautleim. Gelatine aus
ausgekochten Pergamentresten.

COLLA CIRBUNA/CERBUNA: I., XIII., XIV.,
XV.: Hirschhornletm. Gelatine aus den
Geweihen, wohl auch Hufen und ande-
ren Schlachtabfillen der Hirsche usw.

COLLA PISCIUM: I., XV.: Fischleim. Gelati-
ne aus Graten, schwimmblasen usw.

Crocus: siehe Safran.

CurcuMa: Aus den Wurzeln der Curcuma
tinctoria, var. longa L. kann ein semcgeu)er
Farblack gewonnen werden (der Farb-
stoff wird heute noch zum Gelbfirben
des Curry-Gewiirzes verwendet).

DRAGMA: ca.3 g.

EIERSCHALENMEHL als Substrat fiir Farb-
lacke: XI.

ErceLs (vitella ovorum): 1., XVI., XIX. Als
olhaltiges Bindemittel bereits ein Tempe-
rabindemittel. Ohne Zusitze zu weich
fiir die Buchmalerei.

EIKLARE (clara): Geschlagenes und durch
léngeres stehenlassen wieder verfliis-
sigtes Eiweils. 11., XVI., XVIII.-XXIII.,
XXVL-XXIX., XxxI. Die Herstellung der
Eiklire mit dem Schwamm wird in einer
anderen %euenschri{:f, dem Berner De
Clarea-Traktat (1. Jahrhundert wegen
Verschmutzungsgefahr abgelehnt.

Esersmist als Dichtungs- und Tsoliermasse:
VII.

EssiG (acetum): VII., XI., XV., XIX.

FEDER: Die Erwihnung von Feder und Pinsel
als Werkzeuge fiir die Buchmalerei (Ein-
1eitung) zeigt, dal Buchmalerei nicht
immer «gemalt» sein mufd; schon mitder
Feder geschriebene Rubﬁziemngen oder
gezeichnete &rbige Versalien, mit oder
ohne F lon'erung (siehe I(apitel XIx ff) sind
Bestandteil der Buchmalerei.

FEDERMESSER (cultellum): XIV.
FIRNIs (vernitium): XXIX.

FiscuLeim: Siehe colla piscium.
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FLAMMRUSS (niger ex fumo candelarum, cere vel
oled Rufl aus Kerzen-, Wachs- und Ol-
1ampen. e., III.

FLORIEREN (ﬂurizaré) bezeichnet das Zeich-
nen von haarfeinen Ornamenten (Franz.
Fleuronnée) z.B. in Federgezeichneten Ini-
tialen.

FoLium: siehe torna-ad-solem.
ForLonum: siehe herba follonum.

GELBE PFLANZENFARBSTOFFE: Farbsifte u.
Farblacke aus verschiedenen gelbfirben-
den Pﬂanzen, z.B. Curcuma (radix
curcumi); Herba ﬁJ”onum, herba rocchia,
herba tinctorum.; Saﬁ’an (s. dorb. E., VI.,
XX VI

GeLBe ERDE (terra glauca): Ocker; natiirli-
ches Eisenoxidhydrat, Fundorte z.B. bei
Stena. E., VIII., XXVI.

GEsso: Gips. XIII., XXXI. Die Gewinnung von
geschl:limmtem Gips (gesso sotti le) zur
Herstellung des Goldgrundes ist ausfiihr-
lich im Libro dell'Arte von Cennino Cenni-
ni (um 1400) beschrieben worden. Das
Material ist identisch mit der sog. Bulog
neser Kreide.

GEWIIRZNELKEN als l(onserviemngsmittel:
XVI.

GIALLULINUM; GraLLoLiNo: E., X., XIX,,
XXVI., XXVIII. Kiinstliches }\ergestentes,
bleihalﬁges, deckendes geu)es Pigment.
Wahrscheinlich Bleizinngelb. Blei-Zinn-
Gelb oder Bleistannat ist ein Blei-Zinn-
oxid, welches man z.B. durch das Erhit-
zen eines Gemisches von Mennige und
Zinndioxid auf 650-800°C erhilt. Das al-
teste bisher bekannte Rezept zu seiner
Herste“ung stammt aus dem 15. ]ahr~
hundert (Bologneser Manuskript). Es be-
steht Konﬁlsionsgefa}\r mit Bleigelb (Mas-
sikot, gelbes Bleioxid PbO, welches durch
einfac%les Erhitzen von Bleiweif} auf ca.
300°C ensteht.), und mit dem antimon-
halﬁgen Neapelgelb, einer Blei-Antimon-
oxidverbindung, die aber erst seit 18. Jh.
verbreitet ist).

Gips: Siehe gesso.

GLASSCHERBE zum Raspeln von Rotholz:
XI.

Gowp: Entweder fein pulverisiertes metalli-
sches Gold Caurum finum) E., VIIL; oder
Blattgold Caurum ad punendum) XIII.,
XIV., XVI., XXX.

GRANA; GRANA TiNcTORUM XI., XII.):
Kermes. Verwandte der Cochenille-Laus;
lebt in Sﬁdeuropa auf der Kermeseiche;
der Farbstoff entspricht etwa dem Kar-
min.

GRAPHIT (?) (terra nigra sive lapis) E., XIX.
Identiﬁzierung nicht sicher. Graph{t
taucht o ziell erst im 16. Jahrhundert in
der Maltechnik auf. vielleicht ist auch
Pyrit, Manganschwarz 0.4. gemeint.

GRUNE ERDE (terra viridis): E.,x.,XXVIII.
Nattirliches, wasserhaltiges Eisensilikat
(Glaukonit; Seladonity mit Vorkommen
am Monte Baldo (Gardasee).

GRUNE PFLANZENFARBSTOFFE: S. Sa{:tgn'in.
GRriiNsPAN: Siehe Kupﬁrgnlin.

GUMMI ARABICUM: II., X.-XII., XVII.,
XIX., XXIV., XXV., XXVIII.-XXXI. Was-
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serlosliches Sekret von verschiedenen
Akazien-Arten. Héiuﬁgstes Bindemittel
fiir Wasserfarben. Als Ersatz konnten
Kirsch—, Pflaumen— und andere Stein-
obstgummen verwendet werden.

Gummitropfen an einem Baumstamm. Holz-
schnitt aus dem Hortus sanitatis, Mainz 1491.

GUMMI AMONIACUM (armoniacum): XXX.
Nicht mit sal armoniaci (Ammonium-
chlorid) zu verwechselndes Sekret eines
im Iran vorkommenden Strauches; sehr

hygroskopisch, fir die Vergoldung.

GUMMI TRAGANTH: I1., XVII. Ausschei-
dung von verschiedenen Astralagus-
Striuchern, die z.B. im Iran vorkommen.
Gummi traganth hat keine eigentliche
Idebwirkung, aber eine erstaunliche
Bindekraft fir Pigmente; besonders ge-
eigﬂet fir matt auftrocknende Farb-
schichten. siche auch Kapitel XVIL. Mit
Wasser als Lijsungsm{ttel st Gummi
traganth eine hochviskose Angelegen-

heit. In Alkohol ist es hervorragend 16s-
lich.

HAMATIT (lapis amatiti) zum Polieren von
Blattgold: XIv., XxX., XXXI. Brunello
tibersetzt mit pietm di diaspro (Jaspis).

HASENPFOTE (pes leporis) zum Wegwischen
von iiberstehendem Blattgold: XIv.

HAUPTFARBEN: Von drei Hauptfarben (s. Ein-
leitung) sind bereits Xenaphanes und Ari-
stoteles ausgegangen; die Pyﬁlagorder ver-
suchten, vier Gmndfarben nachzuweisen.

HauTLEIM: Siehe colla cartarum.

HERBA HERBA ROCCHIA,
HERBA TINCTORUM: E., VI., xxVvI. Die
Bedeutung des BegriFFs st nicht klar.
BRUNELLO  vermutet Krapp (Rubia
tinctorum); Krapp farbt eigenﬂich rot, lie-
fert bei entsprechender Behandlung aber
auch gelbe Farbténe. Die anderen Auto-
ren (BERGER; DiMIER) wollen die Pflan-
ze mit der Fiarberwau (Reseda luteola L.)
identifiziert haben.

FOLLONUM,

HIRSCHHORNLEIM: S. Co”ﬂ cerbuna/ cirbuna.

HONIG- ODER ZUCKERWASSER (aqua mellis
vel zuccharD: 11., X11.-X1v., XVIII. XIX.,
XXII., XXIII., XXX., XXXI. usw. Die
weichmachende Wirkung von Hon{g—
oder Zuckerwasser cheute meist Glyzer‘in)
besteht darin, dafd diese hygroskopischen
Zusitze das vollstéindige Austrocknen der
Farbschicht verhindern.

HORN (cornus) von Rindern oder Ziegen
zum Aufbewahren von Farben, vor allem

in Form von Tuschen zum Schreiben: XIX.,
XXII., XXIII.

HyREos (Iris): Siehe Blaue Lilien.

INDIGO (indico): IX., X., XXVIIL. Blauer
Pflanzenfarbstoff aus der aus dem Orient
eingefiihrten Indigofera tinctoria L. oder
aus der einheimischen Firberwaid (Isatis
tinctoria L.).

INKARNAT (incarnatura); XXVIIL: Fleisch-
tone; Hautfarben. Der Schichtenaufbau
mit Griinerde- Untermahmg und terrecta-
(s. dort) Schattierung entspricht der by-
zantinischen Tradition.

Ir1sBLAU: Siehe Blaue Lilien; Sa}ﬁgriin.

KALK, gebrarmt, zur Eﬂeugung eines al-
kalischen umfelds: 1x.

KAMPFER (canfora): I(onservierungsmittel
fuir Eikldre: XV1.

KANDISZUCKER (zuccharus candi: XXVIII.,
XIX., XXII., XXX., XXXI. Siehe auch: Ho-
nig- oder Zuckerwasser.

KNocHENWEIss (albus color ex ossibus anima-
lium combustis; ossa combusta) E., IV.:
Kalkweif aus gebrannten Knochen.

KocHsALz: ViL.; Hilfsmittel bei der aurum
musicum-H ersteuung.

KRrAPP: Siehe Gelbe Pﬂanzenﬁrbsfoﬂ'é; Herba
ﬁllonum, herba rocchia, herba tinctorum.

KREUZDORN: Siche pmgnameroli.

KUPFERGRUN (viridis ex [hlere, viride es) E.,
X., XIX., XXVIII.: Griinspan, KupFer-
acetat. Giftklasse 3. Griinspan und Bleweif§
werden auf dieselbe Weise hergestellt:
Im ersten Fall werden l(upﬁrbleche, m
zweiten Bletbleche in einer warmen, am-
moniakhah-igen Umgebung (Misf‘haufen)
in einem holzernen, am besten eichenen
Behalter den Démpfen von miiglichst
starkem Essig ausgesetzt. Nach einigen
Wochen kann die griine bzw. weifle Pa-
tina abgeschabt und als Pigment ver-
wendet werden.

LapisiazuLi: siche Ultramarin.

Lauck (lixivium) aus Rebholz- oder Eichen-
holzasche: V1., XI., XIV., XIX., XXII.

LIGNUM BRAsILI: Siehe Brasilholz.

LitsTERN (lustrare): Auﬂ'ragen etner gléinzen~
den, farblosen oder leicht eingef%irbten
Schutzschicht auf Malereien und Blatt-
metallpartien: XXIX.

MACRA: Siche Roter Ocker.

MALACHIT (viridis azurium) E., X. Blaugriines
basisches Kupferkarbonat; natiirliches
Mineral; Giftklasse 3.

MALERGIPS: Siehe Gips; Gesso.
ManNIPuLum: Eine Handvoll.

MARMORPLATTE: VIL. Zum Anreiben der
Farben anstatt Porphyr (s. dorb).

MARMORPULVER als Substrat fiir Farblacke:
XI.

MASSANGABEN: Siche dragma, manipulum,
pencta, Unze.

MENNIGE (minium; stoppium; stupium) E., V.,
X., XXII. Orangerotes Bleioxid, durch Er-
hitzen von Bleigelb oder Bleiweif§ auf ca.
480°C gewonnen. Giftklasse 3.



MEssER, zum Zerschneiden der Farberpflan-
zen: XI.

MiN1um: siche Mennige.

MORSER aus Marmor oder Bronze: X. Dient
zum Zerdriicken der Farbmineralien und
zum Zerquetschen von Pflanzen zur Far-

benhersteuung.

gy
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MunDpLEIMm: (colla in ore): XIV. Tierischer
Leim, der zum Warmhalten im Mund
aufbewahrt wird.

oft Beiis o cofant cofdies A8

MUSCHELSCHALEN als Farbnéip\cez Initiale C
fiir color. Nach der Enzyklopadie von Ja-
mes le Palmer, 14. Jh. (london, British
Library, Royal 6 E.VL, fol. 329)

NAPFCHEN (vas) zum Aufbewahren der
Farben: XX1v. Uiblich waren Muschelscha-
len (s. dort), Tonschdlchen, Rinder- und
Ziegenhdrner, Schweinsblasen und kleine
Leder- oder Pergaments[ickchen.

NELKEN: Siehe Gewiirznelken.

NIGER: E., III., XXVIII. Schwarz. Siehe auch
Rebschwarz; Flammruﬂ.

OCKER: Siehe gelber, roter Ocker.

OrEN: Sublimationsofen zur Herstellung
von Zinnober und Aurum musicum (oben:
Zeichnung aus der Orig{nalhandschrift;
unten: Holzschnitt aus Alchemiae Gebri
Arabis philasophi solertissimi Libri, Bern
1545);

OHRENSCHMALZ (cerutum aurtum): XXII.,
XXIII. Verringert shnlich wie Ochsengaue
die Oberflichenspannung der Bindemit-
tellésungen, verhindert die Schaumbil-
dung und erleichtert das Benetzen der
Pigmentkiimer.

PENCTA (Mq]?einheit): Ein bis zwet Liter.

PERGAMENT: I.Oberﬂéchenpréiparierung
zum Vergolden XIV. 2. Pergamentbeutel—
chen zum Aufbewahren des Goldgrun-
des: XXXI.

PERGAMENTLEIM: Siehe colla cartarum.

PEZETTEN (pecia linD): Tﬁchlein_ﬁlrben. Lein-
tuchstiickchen, die mit Pflanzen-
farbstoffen getrankt und bei Bedarf wie-
der in Wasser ausgewaschen werden. IX.,
X., XX., XXI., XXVIII., XXX.

PHILOSOPHEN, thre Definition der Haupt-

ﬁzrl)en, s. dort.

PINSEL: Einﬁlrbige Arbeiten (Rubriziemngen,
gezeichnete Initialen, FIoriemng, Kontur-
zeichnungen, ja sogar Farbflichen und
Goldgriinde) wurden in der Regel mit der
Feder gemacht (s. dort). Erst ein mehr-
schichtiger Aufbau der Malerei erforderte
die schwierig herzustellenden Pinsel aus
Eichhérnchenhaar, gefalt in Kielfeder-

Zwingen.

PrLintus, C. Plinius Secundus (23-79 n. Chr.),
Autor einer Naturgeschichte in 37 Binden.
Buch 35 ist den Farben und der Malerei
gawidmat; Metalle und Mineralfarben
werden in den Biichern 33 und 34 behan-
delt.

PORPHYRSTEIN (porfidus) zum Anreiben (s.
dort) der Farben: XI.-XIII., XIX., XXII.,
XXXI. Porphyr ist ein hartes Mineralien-
gemisch, ahnlich wie Granit, und besteht
aus Feldspat, Quarz und Orthoklas.

PRUGNAMEROLI: Kreuzdorn- oder Weg~
dornbeeren (Rhamnus cathartica L.), die
zur Hersteuung des Saﬁgr&ns reif ge-
pfliickt, mit Alaun stabilisiert und si-
rupartig eingedickt werden. (Viridis color
ex prunis qui vocantur prugnameroli‘): E., X.,
XIX. Heutiger italienischer Name:
spincervino.

PURPURINA: Siehe Aurum musicum.

QUECKSILBER (argentum vivum): Giﬂ-iges
Sschwermetall; Bestandteil des Zinnobers

Gs. dort) I, V.; Katalysator bei der Her-
steuungvon aurum musicum VII.

My \ \ i)
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Rautenkraut (Ruta gravealens L.). Holz-
schnitt aus dem Hortus sanitatis, Mainz 1491.

RAUTENKRAUTSAET (sucs rute): XIX. Neben
zahlreichen anderen geu)griinen Farbsaf-
ten fand auch der Saft des Rautenkrauts
(ruta graveolens) fir Schatﬁemngen Ver-
wendung,

REALGAR: Orangerotes Arsensulfid (eng
verwandt mit dem geu)en Auripigment),
als I(onsen/ierungsmiﬁ:el fur Eiklire,
wirkt vor allem wegen seiner hohen Gif-
tigkeit (Giftklasse 2) konservierend. XVI.,
XXIII. Die alternativen Vorschlége Nelken
oder Kampfer sind in jedem Fall vorzu-
ziehen.

REBSCHWARZ (fniger ex carbonibus vitum): e.,
111., xix. Durch Verkohlen von Weintrester
gewonnenes schwarzes Pigment.

RINDERZAHN (dens vitule) zum Polieren des
Blattgoldes: XIV., xxx., XxXI. Geeignet
sind vor allem die Schneidezihne von
Rindern.

ROHRFEDER, aufgeschnitten und au{:gel)o~
genzum Schlagen der Eiklére: XIV., XVI.

Rosecta: Farbstoff des Brasilholzes, mit
Kreide oder anderen Substraten zu einer
kérperhaften rosa Farbe «verlackt»: XI.,
XXVIII. Der kiirperlose, eingedickte Farb-
saft ergibt hingagen eine dunkelrote, la-
sterende Saftfarbe (verzino; siehe Brasil-

holz).

ROTER OCKER (terra rubea; macra): E.; na-
tiirliches Eisenoxid.

RoTtHoLz siche Brasilholz sowie rosecta.

SAFRAN (crocus): E., VI., viII., x1x., XXVI.,
xxviir. Farbstoff aus den Blittennarben
von Crocus sativus L., meistens direkt zum
Einfirben des Bindemittels verwendet.
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S@ﬁ’an (crocus sativus L.) Holzschnittaus
Leonhard Fuchs, Kriuterbuch, Basel 1543

SAFTGRUN

1.) Saft von reifen Kreuzdornbeeren (Rham-
nus cathartica L.), mit Alaun stabilisiert
und sirupartig eingedickt. (Viridis color ex
prunis qui vocantur prugnameroli): E., X,
XIX. S. prugnameroli,

2.) Saft aus den Blitenblittern der blauen

schwertlilien (s. dort), mit Alaun stabili-

stert und strupartig einged{ckt. (Viridis

calorex_ﬂoribus liliorum azurinorum: E., X.,

XIX., XXX.

Neben zahlreichen anderen gelbgriinen

Farbsiften fand auch der Saft des Rau-

tenkrauts (ruta graveolens) Verwendung.

(Sucus rute): XIX.

ks

SAL ARMONIACI (VIL., XIX.: Ammonium-
chlorid; nicht zu verwechseln mit gummi
armoniacum (s. dort).

SaLz (sal communis) als Hilfsmittel bei der
Aurum musicum-Herstellung: VII.

ScHWARZ (niger): Siehe Flammrujg; Reb-
SChWﬂﬂ; SChWa'ze Erde.

SCHWARZE ERDE oder SCHWARZER STEIN
(terra nigra sive lapis naturalis): Die Bedeu-
tung des schwarzen Steins ist nicht ganz
klar. BERGER und BRUNELLO vermuten
Graphit; es kénnte sich aber z.B. auch um
Manganschwarz, Pyrit 0.4. handeln, die
fein pulverisiert ein schwarzes Pigment

liefern.
SCHWEFEL (sulﬁ;r): E., V., VII.

SEESCHWAMM zum Schlagen der Eiklare:
XVI.

SEIDENTUCH zum Filtrieren: XIX., XXII.
SEIHEN (colare): filtrieren.

SEp1: E. Wohl Sepia, Sekret des Tintenfisches.
Verwendung in der Buchmalerei und
Identifizierung in de arte Iluminandi
nicht sicher.

sitser  als  Blattsilber
ponendum) XIV., XXXI.

(argentum  ad

SILBER, BLAU AUS SILBERPLATTEN (azuri-
um quod fit de laminis argenteis): IX. Eine
in mittelalterlichen Rezeptsammlungen
hiufig sich wiederholende «Ente». Nur
stark mit Kupfer verunreinigtes silber ist
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in der Lage, grﬁnliche bis blauliche Téne
abzugel)en.

SPRENGPINSEL (pinzellum situlare): XIV., XVI.
Nach der Interpretation von Lecoy de la
Marche (goupillon; Dimier s. 74) kann
man sich wohl darunter einen steifen,
gespreizten Borstenpinsel vorstellen,
ahnlich einer Flaschenbiirste.

STEINALAUN: Siehe Alaun.
SToPPIUM; STUPIUM siehe Mennige.

SuBLIMATION (sublimatio): E., direkte
(berfithrung von Kérpern aus dem festen
in den gasﬁirmigen Zustand; beim er-
neuten Festwerden bzw. Auskristallisie-
ren ensteht das Sublimat. Siehe auch unter

Ofen.
Sucus RUTE: Siehe Rauten](mutsaﬁ'.

TERRA GLAUCA: Siehe Gelbe Erde.
TERRA NIGRA: Siehe Schwarze Erde.
TERRA RUBEA: Sieche Roter Ocker.
TERRA VIRIDIS: Siehe Griine Erde.

TERRECTA: XXVIIL Briunliche Mischfarbe
fiir Inkarnatmaleret. Die terrecta des de arte
illuminandi-Traktats entspricht farblich
etwa dem bei Cennino Cennini erwihn-
ten verdaccio. Es mufd sich bei graugriinen
lnkamatuntennalungen keineswegs im-
mer im Griine Erde handeln.

Torna-ad-solem: Chroznphom tinctoria Juss.
Holzschnitt aus dem 16. }h. Der aus den Sa-
menkapseln gewonnene griine Saft wandelt
sich erst in Blau und schlig[glich in Rotviolett
um.

TORNA-AD-sOLEM (bissum): E., IX., XX,
XXI., XXVIL; Lackmusihnlicher Farb-
stoff namens Folium aus den Stengeln
und Samen des Krebskrauts (Chrozop%om
tinctoria Juss. oder Croton tinctorium L.).
Die Pflanze hat mit der gemeinen Son-
nenblume (tornasole) mnichts gemein,
obwohl sie bis heute tournesole en dra-
peaix genannt wird. — Urin und Kalk die-
nen dazu, den Farbstoff blau zu hah‘en;
im sauren Bereich schléigt er sofort in Rot
um.

TRAGANTHGUMMI: Siehegummitmganth

TUCHZEMENT (zimatura pannorum): VII. Be-
standteil einer hitzebesténdigen Dich-
tungsmasse, die u. a. Leinenfasern ent-

hilt.
T{UCHLEINFARBEN: Siche Pezetten.

ULTRAMARIN (azurium ultramarinum): e.,
1x., XIX., Xx1., xxii.; Im Halbedelstein La-
pislazuli enthaltenes natiirliches blaues
Mineral (Lasurip. Die Im Kapitel IX. an-
gekindigte Erklirung der Ultramarin-
gewinnungsmethode wird im weiteren
Text nicht abgegeben.

UNzE (uncia; 3): 1/12 Pfund; ca. 40 g
URIN (urina): IX. Ammoniaklieferant.
VERZINO (XXVIID: Siehe Brasilholz.
VIRIDIS AzURIUM: Siehe Malachit.

VIRIDIS EX [H]JERE; VIRIDE Es: Siehe Kup-
fergriin.

WEINTRESTER: Kerne, Schalen und Stengel
der Trauben, die nach dem Auspressen
der Beeren in der Presse verbleiben. Au-
Ber zur Gewinnung von Rebschwarz
dienten sie frither zu vielerlet Zwecken,
z.B. als Wirme- und Ammoniaklieferant
bei der Griinspan- und Bleiwei[ghersteuung
(sieche dorb).

WEISS AUS GEBRANNTEN TIERKNOCHEN
album de ossibus combustis): IV. Das im
Text als nimis pastosum bezeichnete Pig-
ment hat dennoch besimmte Vorteile,
zum Beispiel n Mischung mit Auripig-
ment, wo Bleiweifl wegen seiner Schwe-
{:elempﬁndl{chkeit nicht  verwendet
werden kann.

WEIsSWEIN zum Entschiumen von Eiklire:
XIV.

WoOLFsZAHN zum Polieren von Blattmetall:
XIV., XXX., XXXI.

Wolrstiick zum Anpressen des Blattgoldes:
XIV.

ZAHN: Siche Wolﬁ-, Rinderzahn.

ZieGeL: 1. Zum Abdecken von Reagenzgli-
sern: VIL 2. Zum Dehydrieren von Pflan-
zenfarben: XI.

ZIMATURA PANNORUM: sieche Tuchzement.
ZinN: VIL Bestandteil des aurum musicum.

ZINNOBER (cinobrium): E., V., XIX., XXIL.,
XXIIL., XXVIL, XXVIII. Rotes Quecksil-
bersulfid, das als Bergzinnober oder Cin-
nabaritauch natiirlich vorkommt. Fiir die
Hersteuung des kiinstlichen Zinnobers (seit
8. Jh. belegt') werden zwei Gewichtsteile
Quecksilber und ein Teil Schwefel unter
Luftabschluf} so lange erhitzt, bis roter
Rauch entweicht, sicheres Zeichen fiir
das Gelingen der Reaktion.

ZUCKERALAUN: Siehe Alaun.

ZuckeRWASSER: Siche Honig- und Zucker-
wasser; Kandiszucker.



